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Im Jahr 1929 wurde der siidafrikanische Maler Ja-
cobus Hendrik Pierneefi beauftragt, 32 monumentale
Bilder ikonischer siidafrikanischer Landschaften fiir
den neuen Bahnhof Johannesburgs zu malen. Im his-
torischen Riickblick liest sich sein Stil als Abzieh-
bild einer fiir die Tourismusindustrie verwertbaren,
gleichsam ,schonen” Landschaft auf Bestellung.
Doch vor allem gerieten die spektakulidren Land-
schaftsriume Stidafrikas infolge der Ideologisierung
durch die radikalen ,Afrikaner Nationalisten® zum
Nationalsymbol. Pierneefs menschenleere Stilisie-
rung des ,Gelobten Landes® als Ausdruck iiberzeit-
licher Schonheit scheint die zweifelhafte Landnahme
wihrend der Kolonialisierung und des ,Great Trek*
(1830er) legitimieren und die ungerechte dkonomi-

sche Verteilung ausblenden zu wollen. Die Mehrheit
seiner Zeitgenossen war jedoch von Mobilitit oder
Erholungsreisen weitgehend ausgeschlossen.
Reproduktionen von Pierneefs Station Panels konn-
ten schon wiahrend der 1930er Jahre als sogenann-
te ,cigarette cards® gesammelt werden. Sie wurden
in Kleinform reproduziert und Zigarettenschachteln
beigefiigt. Die Kinstlerin Monique Pelser eignete sich
fiir ihre Serie ONS LAND / OUR LAND Pierneefs epi-
sche Szenerien an, bereiste die festgehaltenen Orte
und fotografierte sie ab. Ihre Appropriation von Bild-
motiven der Station Panels verweigert sich jedoch
der Monumentalisierung und markiert dagegen die
Fetischisierung, indem sie die Bildsujets in einem
winzigen Format als Sammelalbum prisentiert.

| Pierneels Werke waren cinflussreich wihrend der 1. Hilfte des 20. Jahrhunderts. Vgl. die Ausstellung 1910-2010. From
Pierneef to Gugulective, Iziko South African National Gallery, Kapstadt 2010,

In 1929 the South African painter Jacobus Hendrik
Pierneef' was commissioned to paint 32 monumental
paintings of iconic South African landscapes for the
then newly renovated Johannesburg Railway Stati-
on. In historical retrospect, his stylistic approach ren-
dered “beautiful” landscapes which were essentially
on order for the tourism industry.

Subsequently art historians have read Pierneef’s tech-
nique as a kind of ideologisation through the radical
“Afrikaner nationalism” As a result the spectacular
landscapes of South Africa turned into a national
symbol. Pierneef’s stylisation of what he portrayed
as a deserted “blessed land” and as the expression of
a timeless beauty appears to legitimise the dubious
acquisition of land during the colonisation and the

“Great Trek” (1830s) glosses over the unjust econo
mic distribution. The majority of his contemporaries
however, were largely excluded from mobility or ho-
liday trips.

During the 1930s, reproductions of the South Africar
landscape could be collected in miniature as ciga-
rette cards. The artist Monique Pelser appropriatec
Pierneel’s epic scenery for her series ONS LAND |
OUR LAND, travelling through the places depictec
and photographing them. Her appropriation of the
pictorial motif of the Station Panels, however, reject:
monumentalisation and in contrast highlights fe-
tishisation by presenting the images in a tiny forma
as a collector's album.

1 Pierneef's works were influential during the first half of the 20™ century. CF. the exhibition 1910-2010. From Picrneef t
Gugulective. lziko South African National Gallery, Cape Town 2010.
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